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Num planeta de agua e terra, o barro é elemento fundamental para a
humanidade. Com ele o homem constréi sua moradia, faz muitos dos utensilios que
usa para armazenar, processar € consumir alimentos. No barro também os cultiva e
enterra seus mortos.

S&o varias as cosmogonias que, por um gesto sobrenatural e a partir do
barro, descrevem o nascimento da vida humana na terra.

Diz o mito biblico que Deus fez o mundo do nada. E, depois, tomou o barro
com que deu forma ao homem.

Deus, o primeiro artesao; Adao, o primeiro homem; o barro, a matéria primeira
do primeiro oficio: a modelagem.

Gesto simbdlico, a criagdo de Adao também € o devir da humanidade.

Do barro, fez-se o homem, isto €, uma espécie distinta de todas as demais.
Entdo, o barro, elemento da natureza, € a matéria-prima de criacdo de um outro
mundo: o mundo da cultura. Em suas variadas formas, suas multiplas cores, sua
diversidade infinita.

No entanto, modelar o barro ndo € de forma alguma uma arte universal. Sua
auséncia é registrada em areas periféricas do Velho e do Novo Mundo — Australia,
Polinésia, grande parte da Sibéria e extremos norte e sul das Américas (cf. Spier,
1966). E, em contrapartida, multiplos sdo os tempos e os lugares de sua ocorréncia.

Nao importa o local e a época em que, pela primeira vez, o barro foi
trabalhado, deixou de ser mera matéria, tornou-se um produto, um bem , um objeto.
Fato é que, transformado em ceramica, por cozimento, ou mesmo cru, sua
modelagem, além de propiciar valioso suporte para a expressao estética, significou
importante avango tecnoldgico na historia da humanidade.

Da armazenagem de viveres e agua ao preparo e conservagdo dos
alimentos; do abrigo para o homem e os animais domesticados ao enterramento dos
mortos, a técnica da ceramica em muito tem contribuido para o desenvolvimento da
humanidade.

Podem-se distinguir dois tipos basicos de produgao artesanal de objetos de
barro: a ceramica modelada a mao, com ou sem equipamentos auxiliares, e aquela
que é feita no torno. Vantagens e desvantagens de cada sistema colocam-se lado a
lado. A maior liberdade de expressdo, que permite uma maior variabilidade na
tipologia dos objetos criados pela cerdmica manual, contrapde-se a maior
quantidade e a maior rapidez da producéo feita em torno.



Existem diferentes maneiras de confecgdo manual de objetos ceramicos.
Afora a modelagem de pegas figurativas — por exemplo, representacbes zoomorfas e
antropomorfas - na produgao de objetos simples como potes, panelas, pratos, vasos,
jarros etc, a técnica mais comum é aquela que implica na feitura de roletes de argila
que, a partir de uma base, se superpéem em aspiral, formando o corpo da peca.
Também conhecida como técnica de rolete, ou acordelado ou modelagem em
aspiral, a medida que se superpdem, as tiras de barro vao sendo alisadas para que
adiram firmemente umas as outras.

Acredita-se que o surgimento do torno de oleiro tenha se dado na Idade do
Bronze, como uma primeira adaptagao da roda, que originalmente era apenas roda
de carro, a outras finalidades mecanicas. Trata-se de uma estrutura de madeira com
um disco em posi¢ao horizontal que, impulsionado pelos pés do arteséo, gira e faz
girar um eixo ao qual esta fixada uma segunda roda, em nivel superior. Sobre esta é
colocada a massa de barro que o artesdo manipula, criando o objeto. E uma
invencao completa em si mesma, sendo minima a importancia das modificagcbes que
sofreu ao longo dos tempos, como o acréscimo do pedal e, posteriormente,
equipamentos de forga para fazé-la girar mecanicamente.

Segundo Spier:

“O torno de oleiro é recurso de idade consideravel no Mundo Antigo, sendo
desconhecido seu ponto de origem. Ja era usado no Egito e na Mesopotamia nos
primordios da Idade do Bronze (pelo menos por volta de 3000 A.C.), em Creta em
2500 A.C. e em Troia antes de 2000 A.C. Dessa regido geral, espalhou-se
lentamente: em diregdo norte, na ldade do Ferro, para a Gra-Bretanha (onde a
ceramica manual continuou até o periodo anglo-saxénico); em diregao leste, para o
sul da Sibéria e China, ha 2000 anos. Neste processo geral de expansao ha trés
pontos de interesse subsidiario a considerar: (a) do Egito para o Mediterraneo, e
dai em diregdo norte através da Europa; (b) da China para seus dependentes
culturais, Coréia e Japao; (c) da india para Sumatra e Java.” (Spier, 1966:280)

Verifica-se, no entanto, que as duas formas de manufatura artesanal —
manual e em torno — ndo sdo meros exemplos de tecnologia tradicional. Estédo
ligadas a fatores de ordem social e cultural mais amplos. Ao menos no que concerne

a feitura de louga utilitaria, excluindo-se portanto a producéo dos figurativos, nota-se



que, de maneira geral, no Brasil, a ceramica modelada apenas a mao é resultado do
trabalho feminino. Em contrapartida, sdo os homens que majoritariamente operam o
torno, evidenciando assim um principio de divisdo de trabalho que toma por base o
sexo dos artesaos e classifica a produgéo por género.

A associagdo do torno ao universo masculino tem sido atribuida “a anterior
associacdo do homem com a roda, como construtor de carrogas e como carreteiro, e
ainda as possibilidades de produgdo em grandes quantidades, como meio de vida.”
(Spier, 1966:279), uma vez |lhe ser atribuida, em grande parte das sociedades
tradicionais e mesmo por diversos segmentos das sociedades ocidentais modernas,
a responsabilidade primeira pelo provimento do grupo familiar.

Ao lado dos centros produtores de eximias figuras e louga de barro, cuja
producdo advém da modelagem a mao, como o Alto do Moura, Tracunhaém e
Goiana (PE), Juazeiro do Norte e Cascavel (CE), Itabaianinha e Carrapicho (SE),
Rio Real, Irara, Coqueiros, Barra (BA), Vale do Jequitinhonha (MG), Goiabeiras (ES),
Vale do Paraiba e Vale do Ribeira (SP), Cuiaba e Sdo Gongalo (MT), Goias e
Pirenépolis (GO), Sado José (SC), no Brasil, inumeras sdo as comunidades
detentoras de conhecimento da arte de trabalhar o barro e que tém no torno o
principal instrumento da atividade. A titulo de registro, destacamos aqui dois polos
de importancia reconhecida.

Em Belém, no Estado do Para, notabilizou-se o distrito de lcoaraci como
grande produtor de louga, conhecida em todo o pais por um dos estilos cultivados
por artesdos locais: a ceramica marajoara, termo tomado de empréstimo as pecas
arqueolodgicas descobertas na ilha de Marajé e que integram o acervo do Museu
Paraense Emilio Goeldi. Essas pegas estdo acessiveis aos artesdos que copiam-
Ihes os modelos, especialmente os padrbes decorativos, aplicando-os a superficie
de novos objetos criados de acordo com sua inventiva e voltados para atender a
demanda do mercado contemporaneo.

Na Bahia, dentre as diversas comunidades que fazem uso do torno, merece
destaque Maragogipinho cuja louca tem, no mercado de Aguas de Meninos, em
Salvador, capital do Estado, um de seus principais polos de escoamento para
diferentes pontos do pais.

E interessante notar que essa louga ocupa um espacgo relevante no
imaginario social, especificamente de adeptos das religides afro-brasileiras que a

utilizam no cumprimento de obrigagcbes e em oferendas aos orixas e entidades



proprios desses sistemas religiosos. Quartinhas, potes, porrbes, moringas em
formato de baiana e de boi obedecem a um padréo decorativo que implica em
engobo vermelho e desenhos com tabatinga branca, especialmente ramos e flores
isoladas.

O fato de a referéncia serem as pecas utilitarias, e a énfase recair no fazer
artesanal, ndo significa que estes objetos sejam destituidos de valor estético. Na
realidade, também a arte se faz de barro.

No Brasil, a tradicdo portuguesa do artesanato em barro encontrou o
imemorial saber indigena de lidar com a matéria. Mais tarde, com a chegada do
africano, também ele portador de saberes milenares, tornou-se maior a possibilidade
de fazer do barro uma fonte de expresséao artistica. Entdo, a ceramica nesse solo
fértil se multiplicou em variadas formas.

Utilitarios ou figurativos, as vezes em grandes dimensdes, as vezes
diminutos, lisos, simples ou decorados com elaboradas pinturas, encontram-se nas
ceramicas populares exemplares dotados de perfeicdo de forma, equilibrio na
distribuicdo de cores, refinado senso estético, qualidades que atestam o grande
valor artistico dessas obras e as colocam em pé de igualdade com a produgéo
oriunda dos estratos eruditos da sociedade.

O saber do ceramista popular ndo esta apenas no adestramento das méaos
para criacao das pecas: esta também no conhecimento dos diferentes tipos de barro,
na identificagcdo dos depositos, na escolha e coleta das melhores camadas do solo,
na preparagao da massa, na lenha a ser usada na queima, na colocagao das pecas
no forno. Tudo & conhecimento adquirido das geragbes passadas e que o tempo
consagrou.

Com relacdo a utilizacdo do barro na construgcdo de casas, sob a forma de
tijolos ou telhas, atividade a que alguns preferem denominar olaria, reservando o
termo ceramica para aplica-lo ao oficio de modelagem de louga de barro, utilitaria ou
figurativa, pesquisas realizadas por L. C. Faria (1951) indicam tratar-se de técnica
devida a colonizagdo portuguesa. Segundo o antropdlogo, as areas culturais
africanas que maiores contingentes de escravos forneceram ao Brasil,
correspondiam, como tipos de habitagcdo, cabanas redondas de cobertura conica e
cabanas quadrangulares de cobertura inclinada. A casa quadrangular de origem

africana era inteiramente construida de elementos vegetais e, por conseguinte, n&o



pode ser atribuido a sua influéncia o emprego do barro nas constru¢cdées populares
no Brasil.

Mesmo a analise da arquitetura do quilombo de Palmares, icone do ideario
africano em terra brasileira, revela a auséncia de construgdes em barro. Esta
observagao esta de acordo, segundo Faria, com o que se sabe a respeito da
habitacdo na Africa, pois tem sido registrado que na area do Congo o barro
desempenha um papel secundario, sendo utilizado unicamente pelos povos sujeitos
a influéncia maometano-sudanesa (Bantu do Norte) ou européia (no litoral e em
centros de catequese do interior).

Acerca do uso do barro como elemento arquitetbnico nas sociedades
indigenas brasileiras, esclarece o autor que os indios do Brasil nunca empregaram
barro nas suas construgdes, a ndo ser também por influéncia européia. Assim,
guando acontece, a utilizacdo advém da situagcao de contato com a sociedade
branca. Significativo € o fato de sua ocorréncia ser mais frequente na regido do
noroeste amazdnico, que representa um verdadeiro mosaico de culturas. De forma
que “s6 um desconhecimento profundo da etnologia brasilica poderia levar alguém a
atribuir ao indigena qualquer influéncia na arquitetura erudita luso-brasileira”. (Faria,
1951:33).

Ja em se tratando da arquitetura popular, segundo o0 mesmo autor:

“...podemos muitas vezes reconhecer a técnica indigena no aproveitamento
do material fornecido pela natureza; estruturalmente, essa arquitetura, porém, é

portuguesa, ou melhor, ibérica.”

Assim, Castro Faria atribui ao elemento europeu todo o emprego do barro que
se verifica nas construgdes brasileiras.

Taipa, pau a pique, barreada, sopapo, ndo importa o termo local, trata-se da
técnica empregada pelos portugueses para erguer as primeiras constru¢gées no
Brasil. Mais tarde foram edificados prédios mais solidos, de tijolo e de pedra e cal
com cobertura de telha canal, sendo esta conhecida hoje também como telha
colonial.

A construgcdo em taipa representa a técnica predominante durante a fase de
ocupacédo da terra. Parece fora de duvida que seu emprego, tanto de pildo como de
sebe, foi geral. Variou apenas a proporg¢ao do uso, no tempo e no espacgo, de acordo



com 0s recursos naturais e as contingéncias econémicas. Em algumas regides
conservou-se como construcio definitiva, como é o caso de S&ao Paulo, onde até os
sobrados nobres de dois andares foram construidos de taipa e néo de tijolo e de
pedra, como os do Rio, Bahia e Recife.

Ao contrario do que se poderia supor, essas técnicas tradicionais de
construcdo e o uso de elementos como os tijolos e as telhas artesanais ndo séo
exemplos de tecnologias sobreviventes, fadadas a desaparecer frente ao
“progresso” da sociedade. Na atualidade, convivendo com modernas tecnologias e
materiais industrializados, sao elas responsaveis pela construgdo de grande parte da
habitacao brasileira, em especial das popula¢cdes de baixa renda.

Modelo predominante de constru¢do em vastas regiées do mundo rural
brasileiro, do interior e do litoral, alternativa de abrigo nas favelas dos grandes
centros, viabilidade de moradia frente a grave situacdo de déficit habitacional do
pais, a par de representar tudo isto, as tecnologias tradicionais ndo se
circunscrevem no universo das populacdes de baixa renda, mas também estdo
presentes em projetos avangados de arquitetura. Nesse contexto, longe de
representar falta de opcéo, o artesanal pode significar o valor agregado, a alternativa
enriquecedora da arte de construir ou a critica e a denuncia aos excessos do
capitalismo e do mundo industrializado.

Atualmente, espalhadas de Norte a Sul do pais, muitas sdo as olarias que se
voltam para a modelagem artesanal, especialmente de telhas e tijolos.

Por vezes, a olaria esta restrita a atividade de um unico artes&o; outras vezes
trata-se de uma unidade familiar que responde por todo o processo de produgao, da
coleta do barro a venda do produto final. Casos ha em que se verifica que a olaria
atinge maior complexidade e, sob a forma de uma pequena empresa, representa a
oportunidade de trabalho para diversos artesédos, geralmente parentes e vizinhos,
criando uma situagdo em que diferentes cédigos sociais se superpdem: as relagdes
patronais se somam relagdes de parentesco, de amizade, de vizinhancga.

Tendo em vista a diversidade de relacdes de produgao possiveis na olaria
artesanal brasileira, optamos pela apresentacdo de um caso concreto que favoreca
a compreensao da realidade. Para isso, tomamos como exemplo o Candeal, uma
pequena comunidade rural de Cbénego Marinho, municipio que em 1995 se

emancipou de Januaria, no extremo norte de Minas Gerais.



O Candeal compreende um pequeno aglomerado urbano de cerca de 70
casas, uma escola municipal de primeiro grau, uma igreja catodlica e duas vendas
onde a populagao adquire géneros alimenticios e objetos de primeira necessidade. A
localidade dispde de rede de agua potavel, energia elétrica e um telefone
comunitario. Posto de saude, farmacia, artigos de consumo mais sofisticados nao
estdo disponiveis e devem ser procurados na sede do municipio, a cerca de 10
quildbmetros, ou mesmo mais longe, a hora e meia de distancia, em Januaria.

A populagédo vive da pecuaria extensiva representada por poucas cabecas de
gado mestico e, mais comumente, da agricultura. Milho, feijdo, mandioca, um pouco
de arroz, algum legume, como abodbora, sdo os produtos mais facilmente
encontrados na regido, cujo pouco excedente havido em ano de fartura, quando a
seca nao destréi tudo, é comercializado ali mesmo.

Distante cerca de um quildbmetro do nucleo urbano do Candeal, encontra-se
uma area rural de populacéao rarefeita, onde se produz a ceramica que € conhecida
nacionalmente como lougca do Candeal. Sao potes, pratos, panelas, vasos,
moringas, travessas e uma infinidade de pegas utilitarias que guarnecem os lares da
regiao, ha geragdes e geragdes.

Dentre todos os objetos que produzem, destacam-se os potes destinados a
guarda de agua, bem precioso numa regido de secas constantes. Modelada a méo
pelas mulheres da comunidade, essa louga tem como principal caracteristica a
decoragéo: volutas e arabescos feitos em taua garantem sua identidade e o pronto
reconhecimento onde quer que estejam.

A Olaria, como afinal € denominado o bairro rural, compreende cerca de 25
casas dispostas ao longo da estrada estreita. Sdo moradias simples, construidas
com madeira da regido, cobertas com telhas ou palha. Poucos comodos, geralmente
uma sala e um ou dois quartos de chao batido e separados por meias paredes.
Nessas casas ndo ha banheiros e, muitas vezes, a cozinha é construida
separadamente, ao lado do corpo principal da moradia. Nada que as distinga no
computo geral da habitac&o rural popular brasileira. A particularidade advém do fato
de que foram erguidas pelos proprios moradores com telhas do tipo canal, tijolos
macicos ou de adobe feitos por eles mesmos, segundo técnicas artesanais
imemoriais, legadas de pai para filho.



O tijolo de adobe, que na localidade se denomina adobro, mede cerca de
30x17x10cm. Reforgcando a corruptela do termo, seu volume se aproxima do dobro
do volume do tijolinho macigo ali modelado, que mede cerca de 20x10x6cm.

O adobe é um tipo de tijolo que, no Candeal, ndo se destina a venda. A
producéo é voltada basicamente para atender as necessidades da familia e se da no
ambito do grupo domeéstico sempre que ha necessidade: uma nova casa, um puxado
no quintal para abrigar galinhas ou a colheita de milho e abdbora, uma parede que
proteja o forno de torrar farinha ou fazer biscoito.

Isto ndo significa que uma pessoa, necessitando de tijolos de adobe e
impossibilitada de fazé-los ela mesma, nao recorra a vizinhos ou parentes, que se
dispdem a fazer, emprestar ou vendé-los. E comum, nesses casos, que passem a
operar os mecanismos de reciprocidade que asseguram a coesao social. Tijolos s&o
cedidos aqueles que deles necessitam, na certeza de que um dia serao devolvidos
em espécie, sob forma de prestacdo de servico ou de qualquer outra maneira néo
quantificavel e, nem por isso, menos importante para a manutencao das relagdes e
da vida social daquela comunidade.

O tijolo de adobe, geralmente, é feito por um individuo sozinho ou que conta
com a ajuda de outro membro da familia: por vezes, trabalha sé a mulher, nos
intervalos dos afazeres domésticos; outras, s6 o homem; em outras ocasides,
trabalham marido e mulher com ou sem o auxilio dos filhos. Variam as situagdes,
mas sempre obedecendo ao principio da unidade familiar.

A época de feitura € o periodo da seca, quando a auséncia de chuvas
interrompe o ciclo de cultivo e paralisa o trabalho agricola. Nesse periodo, o forte sol
e a diminuicdo de umidade do ar favorece a secagem rapida das pecas.

Em funcdo da fragilidade desse tipo de tijolo, ele é produzido no mesmo
espacgo onde a construgao sera erguida. Evita-se assim seu transporte e o risco de
quebra.

O processo de fabricagao é bastante simples: num terreno limpo, o artesdo
coloca uma quantidade de barro ao qual adiciona agua. Com os pés, por vezes
utilizando enxada ou mao de pildo, amassa para formar uma pasta de consisténcia
mole. Nao ha preocupacédo em limpar essa massa. Ao contrario, impurezas como
ciscos, pequenos gravetos e capim permanecem no barro e atuam fazendo com que

o tijolo fique mais so6lido e resistente.



Pronta, a massa € colocada em forma — uma caixa de madeira, sem fundo —
para que adquira o formato retangular de um tijolo. Por vezes, a forma, que
denominam grade, € colocada diretamente sobre o solo liso, para s6 entdo ser
enchida com a massa. Retirada a forma, o tijolo esta pronto para secar ao sol.
Outras vezes, a forma € assentada sobre uma tabua, que lhe serve de fundo.
Colocada a massa, tudo é transportado até o local onde o tijolo é retirado da forma e
depositado diretamente sobre o terreno para secar.

Depois de secos, os tijolos sdo empilhados. Como séo feitos em pleno
periodo de estiagem, ndo ha risco de chuva. Caso chova, eles tém que ser
imediatamente cobertos, do contrario se desmancham sob a chuva. Por vezes isso
realmente acontece, porque o artesdo esta ausente, ou se descuida, ou nao dispde
de plastico ou lona para cobrir a produgéo.

Assim como em quase todo o Brasil, o tijolo macigo €, no Candeal, decorrente
do trabalho masculino. Ele ndo é feito por um individuo isoladamente e sua
producdo ndo esta organizada tendo por base a unidade familiar, como no caso do
tijolo de adobe.

Podendo ser feito tanto para consumo préprio quanto para venda, os homens
se associam em sua producdo. Por ser uma fonte de renda, é possivel se encontrar
muitos oleiros que tém suas casas construidas com tijolos de adobe pois destinam
ao mercado toda a produgéo de tijolos macigos.

E também comum que as casas sejam feitas segundo técnica mista,
coexistindo, neste caso, numa mesma construgédo, paredes de adobe e de tijolos
macicos. Por vezes, a estas se associa uma terceira técnica, a taipa, que também é
largamente utilizada.

A importancia deste fato reside em ser um desmentido a tese evolucionista
de que o adobe vem a ser o precursor do tijolo cozido, como asseguram muitos
pesquisadores ( Kopte, 1979). O emprego concomitante de variadas técnicas de
construgéo, longe de significar a evolugao tipolégica dos materiais, s6 aponta para a
rigueza das expressoes culturais que o homem foi capaz de criar.

No Candeal, a época de produgdo do tijolo macico € a mesma do adobe: a
estacdo da seca, periodo que vai de margo/abril a setembro/outubro, quando o
homem se libera do trabalho agricola.

A atividade é desenvolvida nos barreiros, locais onde se encontra o barro
apropriado a feitura de telhas e tijolos.



Os barreiros sao propriedade privada. Embora muitas pessoas nao tenham
titulo de propriedade, os terrenos s&o possuidos de acordo com direitos herdados.

O dono de um barreiro pode explora-lo diretamente, caso resolva ser oleiro,
ou, 0 que é mais comum, cobrar a renda, como dizem, isto é, arrendar o barreiro a
outros, ficando com o direito a um percentual sobre a producgao realizada.

Amassado, o barro é colocado nas formas de madeira e, logo apés, ja no
formato do tijolo é retirado da forma e posto ao sol para secar. Finalmente, quando
se tem uma quantidade suficiente, vao para o forno a lenha, onde séo cozidos ou
queimados. Pronta, a produgéo é dividida em partes iguais entre os responsaveis
por ela.

O processo de feitura de telhas guarda muitas especificidades quando
comparado a produgao dos tijolos macigos.

Geralmente trabalhando em duplas, os oleiros constroem, préxima ao
barreiro, uma masseira, isto €, cavam o chao fazendo um buraco circular de cerca
de 2m de didmetro e com profundidade de 50cm. No centro, fixam uma estaca que
ira servir de apoio ao homem que ira pisotear o barro.

Extraido do barreiro, o barro é socado com um pedago de madeira, quase
sempre uma mao de pildo, e colocado, com agua, na masseira. Apos ser pisoteada,
a massa fica uniforme. Esta entdo pronta, sendo retirada da masseira e coberta com
plastico para que nao resseque. A seguir, sdo feitas bolas de cerca de 20cm de
diametro. E a quantidade certa para a modelagem de uma telha, o que se faz sobre
a banca: um cavalete de madeira no qual é fixada uma tabua inclinada em angulo de
cerca de 30 graus.

Além da banca, na modelagem artesanal da telha canal, dois instrumentos
sdo da maior importancia: o quadro e o garlapi.

O quadro € um retangulo de ripa que é utilizado sobre a banca. Em seu
interior € aberta a bola de barro. Ao mesmo tempo que serve para definir o tamanho
da telha, é também o quadro que define sua espessura.

O garlapi € a pega responsavel pelo formato da telha canal. No Candeal ela &
de tamanho pequeno, moldando telhas que tém cerca de 37cm de comprimento,
17cm de largura na extremidade maior e 6cm de altura.

No inicio da modelagem, a banca & coberta com cinza, de forma que o barro
nao grude. A seguir, é colocado o quadro e espalhado o barro em seu interior.

Aproximando o garlapi, o barro é puxado da banca e colocado sobre ele, que



também ¢é recoberto de cinza. Imediatamente, o barro toma o formato da forma,
sendo entao transferido para o solo, onde secara ao sol. Uma vez secas, as telhas
sdo armazenadas a espera do dia de cozimento em forno a lenha.

A renda obtida com a venda das telhas é dividida entre os oleiros associados
para sua producao.

Esse tipo de telha apresenta irregularidades que atestam sua condigao de
produto artesanal. Modelada uma a uma, cada peca € unica, e resulta do
conhecimento popular que se transmite de geragéo a geragao.
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